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Contrary to the French school of comparative literature, which, according 

to it, only two written texts can be compared, in the American approach, it 

is possible to compare literary texts to various arts, including cinema. Since 

novels and films have many similarities, they are similar in many respects 

and are two comparable genres. These commons provide a good field for 

discussing a movie from the perspective of a new literary theory and 

criticism and allow us to use the concepts and terminology that we usually 

know as a tool for discussing the novel to critically explore the structure, 

devices, and themes of the film. On the other hand, in recent years, the term 

"postmodernism" has become popular in critical discussions about the 

novel, and many new fiction writers show much fascination in writing 

fiction with postmodern style. Therefore, in this research, firstly, by 

examining the views of some of the most important thinkers of postmodern 

literature, nineteen techniques used in postmodern novels were extracted, 

and with qualitative analysis method, use of them in an Iranian movie (i.e., 

Who killed Amir?) were examined. The results of the studies showed the 

proximity of literature and cinema (as a visual text) and the ability to 

compare these two written and visual texts. We realized that most of the 

techniques applied in writing postmodern novels were also frequently used 

in the reviewed Iranian film. 
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  :یدیکل گانواژ
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 نوشتاری، متن
 تصویری، متن
 .کشت؟ را امیر کسی چه

 با نوشتاری تنم دو مقایسۀ به توانمی صرفاً آن، مطابق که تطبیقی ادبیات فرانسوی مکتب خلاف بر
 سینما جمله از مختلف، هنرهای با ادبی متون تطبیق آمریکایی رهیافت در پرداخت، شرایطی لحاظ
 هستند، شبیه یکدیگر به جهات بسیاری از دارند، زیادی مشترکات فیلم و رمان چون. است پذیرامکان

 سینمایی فیلم دربارۀ حثب برای مناسبی زمینۀ مشترکات، این. شوندمی محسوب پذیرقیاس ژانر دو و
 معمول طور به که را اتیاصطلاح و مفاهیم دهدمی امکان نموده، فراهم جدید ادبی نقد و نظریه منظر از

 فیلم مضامین و صناعات و ارساخت دربارۀ نقادانه کاوشی برای دانیم،می رمان دربارۀ بحث برای ابزاری
 رواج رمان دربارۀ نقادانه هایبحث در «پسامدرنیسم» اصطلاح اخیر هایسال در طرفی، از. ببریم کار به

 نشان پسامدرن سبک به نویسیداستان به وافری شیفتگی نیز جدید نویسانداستان از بسیاری یافته،
 پسامدرن، ادبیات اندیشمندان ترینمهم از برخی نظرات بررسی با ابتدا پژوهش، این در لذا دهند؛می

 کارگیریبه کیفی، لتحلی روش با و شده استخراج پسامدرن هایرمان در استفاده مورد تکنیک نوزده
 ادبیات قرابت گویای ،بررسی نتایج. است گرفته قرار بررسی مورد کشت؟ را امیر کسی چه فیلم در هاآن
 کهچنان است؛ ریتصوی و نوشتاری متن دو این مقایسۀ قابلیت و( تصویری متن یک عنوان به) سینما و

 در بالایی بسامد با شوند،می گرفته کار به پسامدرن هایرمان نگارش در که هاییتکنیک از بسیاری
 .است شده استفاده نیز، بررسی مورد فیلم
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 درآمد -1

شوند. این مشترکات، بستر پذیر محسوب میرمان و فیلم به دلیل مشترکات زیاد، از زوایای مختلفی شبیه هم بوده، دو ژانر قیاس
دهد مفاهیم و اصطلاحاتی را که به های جدید ادبی فراهم نموده، امکان میمناسبی برای بحث دربارۀ فیلم سینمایی از منظر نظریه

دانیم، برای کاوشی نقادانه دربارۀ ساختار و صناعات و مضامین فیلم به کار ببریم.  از بحث دربارۀ رمان میطور معمول ابزاری برای 
های پسامدرن در سینما های رمانکارگیری مبانی و تکنیکطرفی، پرداختن به مباحث جدید ادبی همانند پسامدرنیسم و بررسی به

ها در فیلم شود که این مؤلفهن قرابت ادبیات و سینما و دریافتن این حقیقت میکه در اصل متن تصویری است، منجر به نشان داد
های ادبی پسامدرن و بررسی آنها در مورد بررسی با چه بسامد و کیفیت به کارگرفته شده است. در ضمن، تبیین بسیاری از تکنیک

موضوع شده، راه را برای تحقیقات آتی در حوزۀ ادبیات و تواند منجر به شناخت بیشتر و بهتر این چه کسی امیر را کشت؟، می فیلم
 سینما باز نماید. 

های انجام شده، تاکنون بررسی تطبیقی کمتری بین متون نوشتاری و تصویری و تطبیق مبانی رمان گیریاز آنجا که بر اساس پی
علاوه بر آن، این پژوهش با معرفی برخی از یابد. و فیلم از نظر مکتب پسامدرن صورت گرفته، انجام این پژوهش ضرورت می

پسامدرن، این شالودۀ نظری را در نقدی عملی از فیلم مورد بحث به کار گرفته، تا از این راه مشوق های ترین رویکردهای رمانمهم
 های بیشتری از منظر نظریه و نقد ادبی جدید دربارۀ سینمای ایران باشد. نوشتارها و پژوهش

آوری های پسامدرن با مطالعۀ منابع مختلف، جمعهای رماناین پژوهش، ابتدا اطلاعات و مبانی نظری، شامل تکنیک برای انجام 
اند، فیلم چه کسی امیر را کشت؟ مدرنیستی ساخته شدههای سینمای ایران که در سبک پسابرداری گردیده و از میان فیلمو فیش

 بندی و تحلیل شده است.کار رفته در آنها استخراج، دستههای بهترین تکنیکانتخاب و پس از بررسی، عمده
 پژوهش تسؤالا -1 -1

 ؟؛مدرن در ادبیات و سینما چیستمشخصۀ آثار پسا
 ؛چه کسی امیر را کشت؟ نمود یافته است؟ هایی در فیلمها و شیوههای پسامدرن به چه شکلمبانی رمان

مورد بررسی تا چه حدّی،  های به کار رفته در فیلمهای پسامدرن، با ساختار و تکنیکمانساختار و صناعات به کار گرفته شده در ر
 ؛قابلیت مقایسه و تطبیق دارد؟
 ؛شود؟مورد بررسی دیده می های پسامدرن در فیلمچه عناصری از مبانی رمان

 ؛بررسی، وجود دارد؟مورد  های پسامدرن در فیلمهای رمانکارگیری تکنیکهایی در بهچه تفاوت

 .های پسامدرن تا چه حد موفق بوده است؟های رمانفیلم مورد بررسی، در کاربست تکنیک
 های پژوهشفرضیه -2 -1

 ؛های مشترکی هستندمبانی و تکنیک مدرن در ادبیات و سینما دارایآثار پسا
 ؛کسی امیر را کشت؟ نمود یافته استچه  های بسیار نزدیک و مشابه، در فیلمها و شیوههای پسامدرن به شکلمبانی رمان

مورد  های به کار رفته در فیلمهای پسامدرن، تا حدود زیادی با ساختار و تکنیکساختار و صناعات به کار گرفته شده در رمان
 ؛اردسی، قابلیت مقایسه و تطبیق دبرر

 ؛شودمورد بررسی، دیده می ر فیلمهای پسامدرن دبسیاری از مبانی رمان
 ؛مورد بررسی، وجود ندارد های پسامدرن در فیلمهای رمانکارگیری تکنیکای در بههای قابل ملاحظهتفاوت

 های پسامدرن بسیار موفق بوده است.های رمانفیلم مورد بررسی، در کاربست تکنیک

 پیشینۀ تحقیق -3 -1

های انجام شده، دربارۀ موضوع پژوهش به طور مستقیم تحقیقات اندکی انجام شده، که از میان آنها گیریها و پیبر اساس بررسی
( با عنوان رمان پسامدرن و فیلم: نگاهی به ساختار و صناعات فیلم میکس و مقالۀ احسان 13۸۶) توان به کتاب حسین پایندهمی

اشاره « فیلم صندلی خالی( :مدرن در سینمای ایران)مورد مطالعهگفتمان پست»( با عنوان 1395برزیان )لی قنبری آقابابایی و ع
 کرد.
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( 1392نامۀ کارشناسی ارشد سمانه پورغلامی )پایان قیق ارتباط دارند، عبارتند از:هایی که به طور غیرمستقیم با موضوع تحپژوهش
پور. به راهنمایی علیرضا فولادی در دانشگاه کاشان./ درن در آثار رضا امیرخانی و شهرنوش پارسیهای پسامبا عنوان بررسی مؤلفه

های های سیمین دانشور با توجه به ابعاد و مؤلفه( با عنوان بررسی و تحلیل رمان13۸9نامۀ کارشناسی ارشد اطهر پورمحمدی )پایان
 اصغر رهنمانامۀ کارشناسی ارشد علیدر دانشگاه پیام نور مرکز تهران./ پایانمدرنیسم. به راهنمایی مصطفی گرجی مدرنیسم و پست

اش، هیس، گاوخونی و مدرنیسم در رمان فارسی )با تکیه بر چهار رمان آزاده خانم و نویسنده( با عنوان تأثیر پست13۸۸برگرد )
( با عنوان نمودهای 13۸7ارشناسی ارشد محیاسادات اصغری )نامۀ کوند در دانشگاه لرستان./ پایانملکوت(. به راهنمایی سعید زهره

های سیمین دانشور در ادبیات داستانی معاصر(. به راهنمایی حسین پاینده در پژوهشگاه پسامدرنیسم در آثار سیمین دانشور )نوآوری
مدرن در های پستن بررسی مؤلفه( با عنوا1392منش )نامۀ کارشناسی ارشد علی سجادیعلوم انسانی و مطالعات فرهنگی./ پایان

نامۀ کارشناسی پرست نازنین محمدرضا کاتب. به راهنمایی ابراهیم محمدی در دانشگاه بیرجند./ پایاندو رمان وقت تقصیر و آفتاب
 سینا.وعلی( با عنوان پسامدرنیسم در آثار ابوتراب خسروی. به راهنمایی مهدی شریفیان در دانشگاه ب1392عزیز )ارشد محسن لطفی 

 پردازان ادبیات پسامدرننظریه -1 -3 -1

 Jean-Francoisاند، از قبیل ژان فرانسوا لیوتار)پردازی کردهابتدا نظریات دوازده اندیشمندی که در زمینۀ پسامدرن نظریه

Lyotard(جان بارت ،)John Barth(دیوید لاج ،)David Lodge(بری لوئیس ،)Barry Lewis(لیندا هاچن ،)Linda 

Hutcheon(هیدن وایت ،)Hayden Whiteبرایان مک ،)(هیلBrian McHale(ُپتریشا و ،)Patricia Waugh ایهاب ،)
 David( و دیوید هاروی)Fredric Jameson(، فردریک جیمسن)Jean Baudrillard(، ژان بودیار)Ihab Hassanحسن)

Harveyپردازی که به طور خاص در ادبیات پسامدرن )با تأکید بر ادبیات ها، آراء و نظرات هشت نظریه( بررسی و از میان آن
های به کار بندی و مبانی و تکنیکپسامدرن به کار گرفته شده، جمعهایداستانی(، فعالیت کرده و نظریات آنان مشخصاً در رمان

 .1های پسامدرن استخراج گردیدرمانگرفته شده در 
 های پسامدرنهای رمانمبانی و تکنیک -2 -3 -1

گردد و توضیحات مربوط به پردازان پسامدرن به شرح زیر ذکر مینظریه یشده از آرادر این بخش، صرفاً نوزده تکنیک استخراج
 شود.های مورد استفاده در چه کسی امیر را کشت؟، در قسمت بررسی فیلم ارائه میتکنیک

نظمی زمانی در روایت (/ بیontological contentمحتوای وجودشناسانه) (/intertextualityبینامتنیت)
منسجم (/ تداعی ناfragmentationگسیختگی)(/ از همpastiche(/ تقلید یا اقتباس)anachronismرویدادها)
 languageل زبانی)تلا(/ اخvicious circle(/ دور باطل)paranoia(/ پارانویا)association of incoherent thoughtsها)اندیشه

disorder(تناقض /)contradictionجابه /)(جاییpermutationعدم  /) (انسجامincoherence  /)ف(قدان قاعدهirregularity  /)
 disintegration ofهای اعظم)یا روایت ها (/ فروپاشی فراروایتirony( و آیرونی)parody(/  نقیضه)excessروی)زیاده

metanarratives) (آشکارسازی تصنع /verisimilitude(حضور نویسنده در داستان  /)the writer’s presence in fiction /)
 (. the death of author’s authorityمرگ اقتدار مؤلف)

  ؟ بررسی فیلم چه کسی امیر را کشت -3 -3 -1
های مورد استفاده در ه، سپس کاربست مبانی و تکنیکای از داستان آن پرداختدر این قسمت، ابتدا به معرفی عوامل فیلم و خلاصه

های کنیم. از آنجا که شاید نتوان هیچ فیلمی را نمونه آورد که همۀ تکنیکهای پسامدرنیستی در این فیلم را تحلیل میرمان
هایی ردد، صرفاً به تکنیکگجا به کار گرفته باشد، در توضیحاتی که دربارۀ این فیلم ارائه میگانۀ مذکور را به صورت یکنوزده

بندی انجام شده را در قالب جدولی به طور خلاصه ها نیز، جمعشود که در فیلم مصداق داشته است. در پایان بررسیاشاره می
 آوریم.می

 compactده)های داده شده در فیلم مورد بررسی، به ترتیب )از چپ به راست( عبارتند از: شمارۀ لوح فشرلازم به ذکر است که ارجاع

disk- CD یعنی ارجاع به لوح فشردۀ شمارۀ یک «  1 -01: 20: 30»(، ساعت، دقیقه و ثانیۀ صحنۀ مورد بررسی. به عنوان مثال

                                                            
 های پسامدرن کاربرد دارد، عبارتند از ایهاب حسن، ژان بودیار، فردریک جیمسن و دیوید هاروی.چهار اندیشمند پسامدرن که نظریات آنان کمتر در رمان 1
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که ارجاع به  ای که در ساعت اول و دقیقۀ بیست و ثانیۀ سی )یا دقیقۀ هشتاد و ثانیۀ سی( شروع شده است، و در صورتیو صحنه
 باشد، یعنی فیلم به صورت یک پرونده)فایل( و فاقد لوح فشرده بوده است. «  0 -01: 20: 30»صورت 

 ای از عوامل و داستان فیلم:خلاصه
 13۸4سال ساخت: 

 پورکارگردان: مهدی کرم
 کننده: مرتضی رزاق کریمی تهیه
 پور(پور، مهدی کیا، خسرو نقیبی )بر اساس طرحی از مهدی کرمنامه: مهدی کرمفیلم
 ردار: مهرداد فخیمیبفیلم

 تدوین: نازنین مفخم
 موسیقی متن: فردین خلعتبری

شار، علی مصفا نیا، مهناز افیبازیگران: نیکی کریمی، خسرو شکیبایی، الناز شاکردوست، امین حیایی، آتیلا پسیانی، محمدرضا شریف
 ...  و

، «اکبر»، شریکش «زیبا»شود. همسرش پیدا میاز ته دره به همراه جسدش « امیر»بقایای اتومبیل سوختۀ : خلاصۀ فیلم
« رضا»اش ، دوست زمان کودکی«حمید»اش ، همکار و همکلاسی«دکتر مطلق»اش کاو خانوادگی، روان«عسل»اش دخترخوانده

ند و زنشان با وی میهایی دربارۀ او و رابطه، هر یک حرف«امیر»من ابراز تأسف از فقدان ض، «مرجان»اش ایو همسر صیغه
« امیر»ای برای قتل شود که همۀ آنها بدون اطلاع دیگری، نقشههایشان، حقیقت عجیب و تلخی آشکار میتدریج از صحبتبه

گذرد، قصد اش میچه در اطرافخسته از آن« امیر»اند؛ اما در تمامی موارد، او جانِ سالم به در برده است. کشیده و اجرا نیز کرده
رود و جسد سوختۀ پیدا شده در ماشین، در واقع جسد راننده سپارد و خود میچیز را به راننده میدارد؛ لذا همه دوری از همۀ آنها را

 (.1۶۸۶: 13۸9)ن. ک. امید،  اش را بسازد.تواند زندگیبر این باور است که در گمنامی، بهتر می« امیر»است. 
 پردازیم.فیلم، به شرح زیر میهای پسامدرنی استفاده شده در اینک به تکنیک -4 -3 -1

 بینامتنیت -1 -4 -3 -1

کارگیری دانیم، بههای خود یا دیگران در ادبیات مکتوب را از مصادیق بینامتنیت میاگر استفادۀ آگاهانه یا ناآگاهانۀ نویسنده از نوشته
تواند از این سنخ باشد؛ تقیم در سینما نیز، میهای قبلی کارگردان یا سایر کارگردانان به طور مستقیم یا غیرمسهایی از فیلمصحنه
توان قول، تلمیح، اسم یک شخصیت، یا وقایع پیرنگ یک داستان را میاز نقل  -سخرآمیزیا تقلید تم -استفادۀ مستقیم»یعنی 

ده شده، که این بینامتنیت در این فیلم با بسامد بالایی استفا (. تکنیک1۶1 -1۶0: 139۶)کوش، « مصداق بینامتنیت محسوب کرد
 گردد:ورت مستقیم است، و مصادیق آن به شرح زیر ارائه میگیری عمدتاً به صبهره
ایی »تو (« yin and yangیین و یانگ)»هو رابطۀ امیر و حمید خیلی کلاسیک بود، عینِ»گوید: ای از فیلم میدر صحنه« زیبا»

داد. خب امیر جواب می (.personal computer- P.C)( بود که فقط تو پی سیsoftwareوری)حمید سافت(«. I Chingچینگ)
دونستم که نه، بیشتر کردن امیر هِده، ولی من میهمه فکر می( دارن، headان. یه هد)جوری این شکلیهای اینهمۀ زوج

یابد. به عبارت در بینامتنیت، برای فهم متن دوم، آشنایی و اطلاع از متن اول اهمیت می .(0 -00: 21: 30« )( مالِ حمیدideaِآیدیا)
اطلاع از  مکمل یکدیگرند،« بازی»دیگر، لازمۀ پی بردن به عمق رابطۀ حمید و امیر برای تماشاگر که بر اساس نظر 

 .1است« چینگایی»مفاهیم

                                                            
جا مانده از چین باستان است. این کتاب مقدس که ترین متن بهترجمه شده است[، کتاب مقدس چینیان و کهن نیز« کتابِ تقدیرات«]»کتابِ تغییرات»یا « ایی چینگ» 1

وچهار علامت، و تفسیر این علائم تشکیل شده است. اعتقاد چینیان قدیم بر های اولیۀ چین باستان نشأت گرفته و از شصتبیش از چهار هزار سال قدمت دارد، از آیین
و « یین»شود. وچهار علامت خلاصه میدهد، در این شصته تمام تحولاتی که در درون و برون آدمی، طبیعت جهان و زندگی درونی این طبیعت، رخ میاین بوده ک

دارند و تغییر، از  بوده، مفاهیمی متضاد و در عین حال مکمل« چینگ ایی»است، دو اصل به وجود آورندۀ « روشن»و « تاریک»که در زبان چینی به معنای « یِنگ»
دو اصل متضاد و متوازن هستند که بر طبق اصول فلسفۀ « یانگ»و « یین»شود. به عبارت دیگر، تداخل این دو اصل یا نیرو که عناصر مثبت و منفی وجودند، ناشی می

ها موازنه و همواره در حال زیر و زبر گشتن هستند، و تعامل آن کنند؛ به این معنی که جهان دائماً در حال تغییر است؛ زیرا دو نیروی بنیادینچین در جهان عمل می

https://en.wikipedia.org/wiki/Yin_and_yang
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( اصغر مُرد. فکر کردم خدا خیلی دوسم داره. دیگه فریِ suddenlyسادنلی)»کند که: در صحنۀ دیگری از فیلم عنوان می« زیبا»
گشتم خندید. هر وقت بر میمی( بودم. تو کارای کفن و دفن، امیر خیلی کمکم کرد. ولی اون حمیدِ، قاطی کرده بود. الکی freeفری)

نندۀ ک( که بیان0 -00: 2۸: 2۶« )افتاده.(« Jocondeژوکوند)»چشمش به (« Louvreلوور)»دیدم محوِ منه. انگار وسط سمتش، می
 .1شدت توجه حمید به زیبا است

، چنان به نتیجۀ کار خود امیدوار و پردازدطراحی کرده، می« امیر»ای که برای قتل به توضیح نقشه« زیبا»ای از فیلم که در صحنه
بینی کنه که چه تونست پیشمی« 2پوآرو»با دیدنش فقط »... گوید: آورد. او میمطمئن است، که کسی از این طرح سر در نمی

 .(0 -01: 10: 30« )افتهاتفاقی داره می

زمان به تنظیم موجِ رادیوی قدیمی است، هم« مرجان»مندی خود به در حال روایت خاطرۀ علاقه« اکبر»ای از فیلم که در صحنه 
( و در ادامه در صحنۀ دیگری که اکبر به 0 -01: 04: 53نماید. )را پخش می« 3الهۀ ناز»انگیز پردازد و رادیو آهنگِ خاطرهخود می

 شود: از رادیو پخش میبا صدای غلامحسین بنان نیز « الهۀ ناز»زیر از ترانۀ  هایپردازد، بخشنقلِ ادامۀ خاطره می

 کین غمِ جانگذار، برود ز برم       هۀ ناز، با دلِ من بساز         باز، ای ال
 گر دلِ من نیاسود، از گناهِ تو بود                   بیا تا ز سرِ، گنهت گذرم

ردد، و به نوعی شعر این ترانه، منعکس کنندۀ گشنیدن ترانۀ مذکور همراه با ذکرِ خاطرۀ اکبر از عشق نافرجامِ خود، بسیار معنادار می
 (0 -01: 07: 01شود. )حال و روز اکبر و وضعیت ذهنی او می

 نیگای این دختره عینِهو دریب»گوید: پردازد، میمی« مرجان»های ای از فیلم که به توصیف نگاهدر صحنه« اکبر»

رو هولوپ. « ۶آبی»تا بازیکن تمال کاغذی یازدهرو یه دس« 5آقایعل»گفتن، نداشت. یه وقت میگُلِش ردخور « 4سلطان»های شوت
دروازه  ، من خودم پشت«هاآبی»توپُ چسبوند به تور « آقاعلی»فهمه از کجاش خورده. وقتی آد که آدم نمیمی گاهی وقتا پیش
جالب آنکه ذکرِ این خاطرۀ فوتبالی  .(0 -01: 05: 49« )اصلاً نفهمید توپ از کجاش رد شد، تو بمیری« 7ناصرخان»وایستاده بودم. 

شود از رادیو است یا تلویزیون( از بازیِ فوتبالِ تیم )که به دلیل نمای تصویر مشخص نمی ۸نیاا پخش گزارشِ محمدهادی صالحب
و چهار همراه  در دقیقۀ نود« 9فرشاد پیوس»زنی بود( و صحنۀ گلتغییر نام یافته « پیروزی»ها به تیم پرسپولیس )که در آن سال

 (0 -01: 0۶: 19شود. )می
بدجوری خاطرِ مرجان خانم »گوید: کند و میباز هم صحبت از خاطرخواهی خود می« اکبر»در صحنۀ دیگری از فیلم، در حالی که 

سی رو کشیده و زد. حالا هم که د  خواستم. نه از حالا، از همون اولش. ... اول باری بود که قلبم واسه یه ضعیفه، فلاشر میرو می
تونی ل فسِ قلم حرف بزنی. چه سُواتی، نمیترسیدم بگه بیترسیدم لب وا کنم، بپِرّه. میچراغ ترمزش روشن شده، بد مصبّ. می

انۀ زمان بخشی از ترهم« قد نگفتم تا پرید.شناسه. خلاصه، اونخواهی که پیر و جوون نمیکار کنم؟ خاطردونم پیری. حالا چیمی
                                                            

توضیحات مترجم سودابه فضائلی و فانی )و (  44و  43:  13۸4داگلاس، ) (،220: 1393کند و در همۀ کائنات حضور دارند. )ن. ک. اسنودن، هماهنگی عالم را حفظ می
 .(525  :1۸/13۸9و دیگران، 

های مختلف، آمیز از جنبه( است. این نقاشی رازLeonardo da Vinciیا ]لبخندِ[ ژوکوند، تابلویِ مشهور نقاش ایتالیایی لئوناردو داوینچی)( Mona Lisaمونا لیزا) 1
ست. مونا لیزا در موزۀ لوور پاریس کاوی داوینچی پرداخته اویژه لبخند آن مورد تحلیل قرار گرفته است. فروید در کتابی تحت عنوان لئوناردو با تحلیل این تابلو، به روانبه

-30۶ :1۶/13۸9و دیگران،  قرار دارد ]و مورد توجه بسیاری از بازدیدکنندگان موزه بوده، و محل نگهداری آن همواره با ازدحام زیاد جمعیت همراه است.[ )ن.ک. فانی
307). 

 (Agatha Christieهای پلیسی، آگاتا کریستی)ه به وسیلۀ نویسندۀ انگلیسی رمانک (، کارآگاه تخیلی و بسیار زبردست بلژیکیHercule Poirotهرکول پوآرو) 2
 .(101  :13/13۸9)ن.ک. فانی و دیگران،  خلق شده است.

: 13۸0فر، ریغلامحسین بنان در مایۀ دشتی اجرا گردید. )ن. ک.  نصی سازی اکبر محسنی از سویترانه یا تصنیف بسیار معروفی که با شعر کریم فکور و به آهنگ 3
730.) 

 .13۶0و  1350های لقب علی پروین، فوتبالیست تیم ملی فوتبال ایران و باشگاه پرسپولیس در دهه 4
 منظور علی پروین است. 5
 منظور تیم فوتبال استقلال است. ۶
 است. 13۶0و  1350های بان تیم ملی فوتبال ایران و باشگاه استقلال در دههمنظور ناصر حجازی، دروازه 7
 .1370 و 13۶0های گزارشگر فوتبال رادیو و تلویزیون در دهه ۸
 .1370و  13۶0های فوتبالیست تیم ملی ایران و باشگاه پرسپولیس در دهه 9
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هایی که با ( قسمت0 -01: 0۸: 51. )شودزاده پخش میبه شرح زیر، با صدای کورس سرهنگ« 1عاشق شدن فایده ندارهدیگه »
 خوانیِ زیادی دارد. هم« اکبر»حال و هوا و لحن گرفته و محزونِ 

 شی و خبر نداریای دل دیگه بال و پر نداری، داری پیر می
 شی و خبر نداریمیای دل دیگه بال و پر نداری، داری پیر 
 داررسی خودتو نگهوقتی، ای دل، به گیسویِ پریشون می

 داررسی خودتو نگهخون میوقتی ای دل به چشمونِ غزل
یه روز باباهه ]منظور اصغر[ اومد تو ]اتاق[ و یه طوری تو سه سوت طناب رو انداخت تو »گوید: ای از فیلم میدر صحنه« عسل»

 (0 -00: 50: 11« )2این کار ن. عینِهو کلینت ایستودتاق و پرید بالای صندلی که انگار همۀ جد و آبادش حلقۀ لوسترِ وسطِ سقف ا
 دارد. 3صحنه اشاره به فیلم طناب اعدام

من تو سگدونی بزرگ شدم. وقتی مجبور باشی واسه سیرکردن شکمت عین عنتر هزار »گوید: می« حمید»ای از فیلم، در صحنه
 .(0 -00: 19: 52« )4تو  بینوایان« کوزت»همون قدر به خوشبختی نزدیکی که جور ملقّ بزنی، 

شدیم. این قدر تفاهم داشتیم که من شیفتۀ امیر بودم. منو امیر با هم کامل می»کند: اضافه می« حمید»در صحنۀ دیگری، 
اشق زیبا که تازه بیوه شده بود. بعدم با هم که امیر عاشق شد. عمون رو خراب کنه، تا اینتونست رابطههای کوچیک نمیسوءتفاهم

 (0 -00: 2۸: 57« )5زدواج کردن، عینِ رومئو و ژولیتا

که صحنۀ به کار ( مورد استفاده قرار گرفته است. جالب آن0 -00: 12: 59در ) ۶Sin City-ای از فیلم خارجیِ شهر گناه صحنه
( بوده و فیلم مذکور در Bruce Willis -هر گناه )با بازی بروس ویلیسگرفته شده، مربوط به تیراندازی به شخصیت اصلی فیلم ش

که شخصیت اصلی فیلم « امیر»ای از فیلم چه کسی امیر را کشت؟، به نیز در صحنه« رضا»شود. دیده می« رضا»هتل از سوی 
را از آخرین بازماندۀ  7هاانتقام پرتقالی بالاخره»ید: گو( رضا بعد از تیراندازی می0 -01: 2۶: 24کند. )مورد بررسی است، شلیک می

 .(0 -01: 27: 20« )امپریالیسم گرفتم

خوانی هایی از این ترانه را همنیز قسمت« رضا»شود، و پخش می« داریوش اقبالی»با صدایِ « زندونی»در چند صحنه از فیلم، ترانۀ 
وقتی که دل تنگه، »شود: زمان صدای داریوش اقبالی پخش میهمو « زندونی از دیوار بیزاره.»کند: کند. او با خود زمزمه میمی

تابستونا »پردازد: ای میضا به ذکر خاطرهدر ادامه، ر .(0 -00: 17: 0۶« )ه وقتی نباشه شادیاش چیه آزادی؟ زندگی زندونفایده
ه پخش و قسمت دیگری از تران« شدم دادم. اسم کفترم عشق بود. رو پشت بوم بود که عاشقِ آبجیِ امیرعشقو تو هوا پروازش می

( و در قسمت دیگر، 0 -00: 17: 19« )اش رهاییِسوزه، آخه مرگه واسهسوزه، دلِ غم به حالش میپرنده که بالش می»شود: می
« دی ندارهآدمی که شادی نداره، به خدا آزا»کنند: زمان داریوش اقبالی و رضا یک قسمت از ترانه را هر یک به تنهایی تکرار میهم
 (0 -00: 1۸: 39« )دنیای زندونی دیواره.»کند: این قسمت، رضا با خود تکرار می ( و در آخر0 -00: 1۸: 21)

                                                            
 سازی جهانبخش پازوکی که شعر آن نیز به وسیلۀ وی سروده شده است.ای به آهنگترانه 1
 های وسترن و کابویی شهرت یافت.ایی که به خاطر بازی در فیلم( هنرپیشۀ آمریکClint Eastwoodکلینت ایستود) 2
 Hang Em ’ساخته شده و بازیگر نقش اصلی آن کلینت ایستوود است. نام انگلیسی این فیلم « Ted Postتد پست/ »به کارگردانی  19۶7فیلمی که در سال  3

High  (141: 1372ا نام طناب اعدام به نمایش درآمد و مشهور شد. )ن. ک. دانشفر، بوده که در ایران ب« بلند/ محکم دارشان بزن»با ترجمۀ فارسی. 
های اصلی این رمان است. )ن.ک. یکی از شخصیت« کوزت»ای به نام دیده(، نویسندۀ شهیر فرانسوی که در آن دختربچۀ ستم1۸02-1۸۸5رمانی از ویکتور هوگو ) 4

 .(۸29-۸2۸  :4/13۸9فانی و دیگران، 
نویس و شاعر انگلیسی. عنوان این اثر از نام دو شخصیت نخست آن شکل گرفته است. در این نمایش، نامه( نمایش1۶1۶-15۶4ار نمایشی ویلیام شکسپیر )یکی از آث

روند تا به خوشبختی جوان می کشاند. درست در زمانی که دلدادگانکامی میراند که جذبه و سرمستی نخستین دیدارِ دو دلداده را به تلخرحمی فرمان میسرنوشتِ بی
  5 .(39: 139۶آید. )ن. ک. شکسپیر، وار بر پیکرشان فرود میکامل برسند، ب دِ حادثۀ برخاسته از عداوت دیرینِ خانوادگی، صاعقه

نج ثانیه در فیلم مورد بررسی استفاده شده ( این فیلم به مدت پ۶:2۸سینمای آمریکا بوده و از صحنۀ دقیقۀ شش و ثانیۀ بیست و هشتم ) 2005این فیلم محصول سال  ۶
 است.  

 کند.تلفظ می« هاپرتقالی»را « پرولتاریا»دهیم، رضا به اشتباه آیرونی توضیح می طور که در قسمتهمان 7
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ی اگر این تئور»گوید: کند، میگردون( صحبت میکه دربارۀ تئوری خود)تئوریِ دوربرای از فیلم، دکتر مطلق بعد از ایندر صحنه
کمترین تلفات اثبات یک تئوری، »افزاید: ( و در ادامه می0 -01: 20: 4۶« )شدمزنده تبدیل می «1فروید»داد، من به یک جواب می

( و رو به عکس بزرگ دیواری فروید 0 -01: 27: 31« )المللی اعلام کردمرگ یک انسانه. حالا میشه تئوری دوربرگردون رو بین
طلق، استادِ ثانی، بالاخره موفق شدم. من به عنوان دومین ایرانیِ برنده استاد! استاد! من دکتر مطلق، کامبیز م»گوید: کند و میمی
 .(0 -01: 27: 43« )کنمام را به روح تو تقدیم می، جایزه«نوبل»

 شناسانهمحتوای وجود -4-2 -3 -1

در « حمید»هایی از فیلم که توان در صحنهتقابل بین دنیای واقعیت و تخیل، مخدوش کردن و نقض مرز بین این دنیاها را می
 حال روایت ماجرای خویش است، مشاهده کرد: 

فرشته دوست دم. شآشنا « امیر»که با ای نداشتم. تا اینهم هیچ دوست دیگه« فرشته»وقت هم بچگی نکردم. به غیر از هیچ»... 
 .(0 -00: 20: 22« )تر شدم، فهمیدم، اما دیگه نتونستم ولش کنمدونستم خیالیه بعداً که بزرگخیالیِ دوران کودکیمه. اولش نمی

کنیم که دوستیم. به نظر من یه دوست خیالی آدما ما فقط خیال می ۀم اینه که با بقیدوستیِ غیرخیالی هم داریم؟ منظورمگه اصلاً »
  (.0 -00: 20: 5۸) «کنی دوستتهعاً دوستت باشه، خیلی بهتر از یه دوست واقعیه که خیال میکه واق

به  .(0 -01: 14: 47« )ام رو هم ازم گرفت. عشقمو گرفتهم پ ر کشیده بود. امیر فرشته« امفرشته»رو دیدم، « زیبا»از وقتی »
 داند. اش مینوعی امیر را قاتل عشق خیالی

 هاتداعی نامنسجم اندیشهظ -3 -4 -3 -1

های زیاد و رد؛ زیرا با توجه به وجود روایتکارگیری در فیلم مورد بررسی را دا، قابلیت به«هاتداعی نامسنجم اندیشه»تکنیکِ 
تند، برگ شده و صحافی نشدۀ داستانی هسها را که همانند صفحات برگروایتهای متکثری که در آن وجود دارد، این پارهروایتپاره
هایی را که هر یک از هفت شخصیت اصلی جا و مطالعه نمود؛ بر این اساس، ترتیب روایتتوان دوباره به دلخواه انتخاب، جابهمی

به دفعات متعدد و طرق مختلف تغییر داد و « تدوین»یا « مونتاژ»شود با استفاده از کنند، میفیلم به صورت پراکنده حکایت می
 را از نو مشاهده نمود.سپس فیلم تدوین شده 

 پارانویا  -5 -4 -3 -1

های زیر بر اساس نقل آن از های فیلم، از لحاظ روانی دچار مشکلِ بوده، مبتلا به توهم هستند. برای مثال، نمونهاغلب شخصیت
 گردد:های فیلم ذکر میسوی شخصیت

کنی. ن ه پ ه! عوضیِ حیز. چیو نگاه می»گوید: به چه کسی میو معلوم نیست خطاب  کند کسی او را زیر نظر داردعسل دائماً تصور می
زنه. ]کلمات خیلی ن ه پ ه! شب و روز هی داره دید می»کند: ای دیگر اضافه مینه( یا در صح0 -00: 33: 49.« )با اون تیریپِ ... 
دکتر  .(0 -00: 37: 43« )( آدمnerveره رو نِروِْ)بازهای چِت مغزه. با این کاراش میآبادی از اون متالیرشود.[ این امواضح ادا نمی

تونه یک بیمار روانی از دختر شما ]منظور عسل[ می»گوید: کاو همین نظر را دربارۀ عسل دارد، و میمطلق نیز به عنوان یک روان
 .(0 -00: 33: 29« )کیسِ پارانوئید باشه و شما حتی متوجه هم نشید. این تشخیصِ من در مورد عسلِ

زنی. خب، آخه عزیزِ من! اگه تو الان داری روزی ده دفه به من زنگ می»گوید: دهد و میکتر مطلق تلفنی به مریضی مشاوره مید
دونی که پنج ساله که جاسوسا دنبالت بودن چرا نمیان دستگیرت کنن؟ آخه تو که پنج سال از خونت بیرون نیومدی، از کجا می

هایی که هر شب تو ایران مأمور ندارن. خب، ببین عزیز من! اون« 3سی.آی.ای»و « 2کا.گ.ب»هنوز دنبالتن؟ خب، الان دیگه 
: 43« )هاتُ بزاری دمِ دران. سعی کن آشغالزنن، مأمور سی.آی.ای نیستن، اونا مأمورهای شهرداریساعت نه زنگِ خونت رو می

4۶ :00- 0). 

                                                            
کنندۀ ن ناهشیار)ناخودآگاه( است. وی ابداعگام مطالعۀ ذهکاوی و پیشهای روانی، بنیانگذار مکتب روان( پزشک اتریشی، متخصص بیماری1۸5۶-1939زیگموند فروید ) 1

 .(775-774 :11/13۸9کاوی بود که بسیاری از آنها به همان صورت رواج عام یافت )ن.ک. فانی و دیگران، بیشتر اصطلاحات روان
سوسیالیستی، موسوم به کمیتۀ امنیت ( پلیس مخفی اتحاد جماهیر شوروری Komitet Gosudarstvennoy Bezopasnostiمخفف  K.G.Bکا.گِ.بِ ) 2

 . (۶54  :12ج  ،13۸9)ن.ک. فانی و دیگران،  دولت، با مسؤولیتِ کنترل امنیت مرزها و امنیت عمومی و نظام کار اجباری بود
   .(045 :9/13۸9)ن.ک. فانی و دیگران،  ( سازمان اطلاعاتی ایالات متحدۀ آمریکا استCentral Intelligence Agencyمخفف  C.I.Aسی.آی.ای ) 3
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 تناقض -6 -4 -3 -1

ها قولنقلِ  در ناپذیر است که بیشترپسامدرن، دودِل ماندن شخصیت اصلی بین امیال و ادعاهای آشتیاز مصادیق تناقض در ادبیات 
های روایتتر پارهکند؛ بر این اساس، بررسی دقیقکه هر قسمت از داستان، قسمت قبلی را نقض یا رد مییابد؛ چنانعینیت می

هایی از این لم مورد بررسی دارد. نمونهفادۀ گستردۀ این تکنیک در فیها، حکایت از استگفته شده از سوی هر یک از شخصیت
 گردد:   تناقض، به شرح زیر ارائه می

بار پردازد. او در اولین صحنه از فیلم و با چشمانی اشکزیبا، زن امیر، در فیلم اولین کسی است که به ذکر روایت خود از امیر می
: 04: 00« )یه شوهر با احساس و رمانتیک»افزاید: و می .(0 -00: 02: 37« )اش کردمبدرقه صبحِ زود تا دمِ درِ خونه»گوید: می
دیگه ]امیر[ »کند: ای از فیلم روایت میکند، لحن گفتار تغییر کرده، در صحنه(؛ ولی هر چقدر فیلم رو به جلو حرکت می0 -00

( و در ادامه نقشۀ 0 -00: 51: 32« )و نبود من براش فرقی نداشت دید. بوددوسم نداشت. احتیاجی به گفتن نبود. اصلاً منو نمی
تونه یه نفر رو دونستم که فقط کابله که میاز یه مغازۀ قدیمی و داغون یه مُش سیم و کابل خریدم. ... می»کشد: قتل امیر را می

( و صبح روز 0 -01: 10: 30« )جزغاله شده اشخفه کنه. طرح یه ماشینُ کشیدم که تو درّه لِه شده. درش بازه و یه جنازه گوشه
سره کرده، امیر را به قتل حادثه با گفتن رمزی که دکتر مطلق در هیپنوتیزم امیر طراحی کرده و به زیبا گفته بود، کار امیر را یک

]اسم رمز[ همه چیز  Let’s goصبح امیر رو تا دمِ در، بدرقه کردم. دو ساعتِ بعد با یه »گوید: رساند. وی در این صحنه میمی
مقایسۀ جملۀ ادا شده در این صحنه با جملۀ گفته شده در صحنۀ اول، به درستی نشان دهندۀ تناقض  .(0 -01: 20: 3۶« )تموم شد

 است.

: 02: 51« )رفت شمال، یه سر به کارخونه بزنه، افتاد ته درّههیچیّ، سُر و مُر و گُنده داشت می»روایت بعد از اکبر، شریک امیر: 
( و در ادامه در صحنۀ دیگر، 0 -00: 04: 07« )چرخه. ورشکست شدیم رفتکارخونه بدونِ یه همچین رئیسی نمی»(، 0 -00

نه داداش این کارخونه قبلِ امیرخان »گوید: شود که با جملۀ قبلی تناقض صد درصدی دارد. وی میای از سوی اکبر گفته میجمله
 .(0 -00: 35: 43« )خیدچرچرخید. خیلی هم خوب میهم می

(، 0 -00: 07: 01« )بابا امیرم خیلی ماه بود»(، 0 -00: 03: 54« )با بابا امیر خیلی رفیق بودیم»روایت بعد، از عسل، دخترِ زنِ امیر: 
اومد، ترس میخواستم، تیریپ پبابا امیرم خدا بیامرز منو عینِ بابای واقعیِ خدا بیامرزترم دوست داشت. یعنی اگه شیر مرغ هم می»

( و در ادامه لحن 0 -00: 37: 0۶« )داد دستم. با هم رفیق بودیملیتر شیر مرغ پاکتی پاستوریزه میساعته نیمهر جوری شده نیم
شد. گرفت، عمراً اوضاع ما تیریپ هیروشیما نمیزندگی ما رو با صفاسیتی عوضی نمی هاگه این امیره خون»یابد: روایت تغییر می

: 12« )کرد. امیر شریک جرمه. اون هم بد فُرمین زیبای نازدار بلا رو نزده بود، اون شاسکول هم، شوهره رو آویزون نمیاگه مخِ ا
اومد، هاشو بالا بِکِشه. اون وقت هی واسه من تیریپ پتروس میامیر مخِ زیبا رو زده بود بابا اصغرم رو بِکُشه، پول»(، 0 -01: 01

 .(0 -01: 1۶: 1۸« )خیال ماجرا ش مداد، مخم رو بزنه بیزِرت و زورت به من حال می

امیر تنها دوست و رفیق من بود. رفاقت ما خودش »ترین دوستِ امیر: روایت بعدی، از حمید به عنوان همکار، همکلاس و صمیمی 
از بود. یه مرشد واقعی، که به فهمید. ... امیر خودش یه دانای رامیر تنها کسی بود که منو می»(، 0 -00: 10: 13« )یه قصه اس

( و در ادامه 0 -00: 2۸: 57« )شدیممن شیفتۀ امیر بودم. من و امیر با هم کامل می»(، 0 -00: 22: 0۶« )دادمن اعتماد نفس می
، منو داشتنِ اون ]زیبا[، عین آبِ دهنش تُفامیر[ عشقمو گرفت. بعدش هم به خاطر نگه»]گوید: کند و حمید میاوضاع تغییر می
از خونۀ امیر که زدم بیرون، رفتم سراغِ ماشینش که »گوید: کشد و میامیر را می( و نقشۀ قتلِ 0 -01: 14: 5۸« )انداخت بیرون

اونو کشته  ،بهترین دوست امیر ،تونه بکنه که منهیشکی حتی فکرشُ هم نمی»(، 0 -01: 24: 2۶« )پیچای چرخش رو شُل کنم
 .(0 -01: 2۶: 1۶« )باشم

اش برسی، بعد از اون همه سال، به عشق دیدن یه رفیقِ قدیمی بیای، بعد به جسدِ سوخته»روایت پنجم، از رضا، رفیق قدیمی امیر: 
: 10: 35« )من و امیر خیلی رفیق بودیم. بچه محلِ ایام کودکی، دیوار به دیوار»(، 0 -00: 03: 1۶« )گرید.[خیلی سخته. ]رضا می

من امیر رو قاتل »گردد: شود و عشق تبدیل به تنفر میها، لحن گفتار عوض میسایر شخصیت ابه روایت( و در ادامه مش0 -00
خواهرش تنها دختری بود که تو زندگیم شناختم. ]امیر[، عشق رو ازم گرفت. انداختم »(، 0 -00: 3۸: 24« )دونستمخواهرش می

 گیرد.( و تصمیم به قتل امیر می0 -01: 15: 5۸« )حبس. جوونیم رو نابود کرد. حالا وقتش بود
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: 33 :03) («convulsionژن)والگیم: کانشناسان بهش میشوک، ما روان»امیر:  ۀکاوِ خانوادروایت بعد، از دکتر کامبیز مطلق، روان
یک »(، 0 -00: 03: 45« )ترین چیز برای اطرافیان، برخورد با یک اتفاق ناگهانیه، شوک.د مرگ یک انسان، سختدر مور»(، 0 -00

تونه در مورد شناسی، همش می، قتل یا تصادف. از نظر روانخودکشی»(، 0 -00: 04: 3۶« )داشتنی و کاریزماتیک.نابغۀ دوست
یابد. شود و امیرِ نابغه به امیر ساده تغییر میمه لحن دکتر مطلق عوض می( و در ادا0 -00: 05: 39« )شخصیت امیر اتفاق افتاده باشه

 .(0 -00: 5۶: 3۶« )ای ساده و پاک بودخوام یه اعتراف بکنم. امیر به طرز ابلهانهمی»کلام دکتر مطلق به این شرح است: عین 

ت احساس هیچ وق»(، 0 -00: 04: 04« )یه رئیس واقعی بود»ای امیر است: آخرین روایت مربوط به مرجان، منشی و زن صیغه 
شنوفی. خدا بیامرز به قول مامانمینا کمالاتی داشت که صدتا مرد یکیش گم یه آقا میا میقیه آ»(، 0 -00: 04: 17«)نکردم رئیسمه

ها( عوض های سایر شخصیتتدریج لحن )البته نه به شدت روایت ( و به0 -00: 2۶: 37« )نداره. ... لنگۀ آقا امیر پیدا نمیشه
گی غمباد گرفتم. رنگم شد مثلِ گچِ مدن شکم تو کار نباشه. منو میاش که شدم، برگشت و گفت: الا و بالله بالا اوصیغه»شود: می
دونم چشش زده بودن، دعایی رحمی، نمیای من دو ماهمه. به امیر آقا که گفتم، آدمِ به اون دلوای خد»(، 0 -01: 0۶: 2۸« )دیوار

ده تف و لعنت به ه من گفت. اِنق شده بود، یهو چشش شد کاسۀ خون. آمپرش رفت رو صد. برگشت هر چی از دهنش در اومد ب
 .(0 -01: 0۸: 0۶« )فتامواتم فرستاد. اِنق ده تنمو لرزوند. به خونم تشنه شده بود. ... در رو کوبید به هم، قهر کرد ر

 نقیضه و آیرونی -7 -4 -3 -1

توان به موارد های استفاده شده، مینمونهنیز در فیلم مورد بررسی، تکرار زیادی داشته است؛ از جمله « آیرونی»کارگیری تکنیک به
 زیر اشاره کرد:

خواست ادای کبکُ شوهر بیچارۀ مادمازل کوری ]منظور اصغر[، کور آوُرده بود با این زن سِتوندنش از مقامات عالیه. می»اکبر: 
جا است آیرونی موضوع در این .(0 -00: 24: 29) «ریسیخوند سروانتس تو کارخونۀ پشممی 1یاره کلاغِ چاوزی)؟(! دون کیشوتدرب

اش که مشخص است سطح سواد بالایی نیز ندارد، در کارخانۀ میدانیکه تماشاگر انتظار ندارد اصغر با آن ادبیات سخیف و چاله
اصغر های زیبا و اکبر، بعید هم نیست که ریسی، قادر باشد، رمان مهمی همانند دون کیشوت را بخواند. با توجه به مونولوگپشم

 صرفاً برای نشان دادن روشنفکری، تظاهر به خواندن رمان نماید. 

های سیاه و ت، عینِ این فیلمبا امیر کارمون رو تو شرکت صادراتِ پشمِ شوهر زیبا شروع کردیم. ... در واقع تو اون شرک»حمید: 
بود، رئیس رؤساشون هم به زبون آدمای صد سالِ ر رو تموم کرده کردن. باسوادشون اکابسفید، هنوز با چرتکه حساب و کتاب می

کارمندا و رؤسای شرکت یهو چش باز کردن، دیدن شدن »دهد: یم( و ادامه 0 -00: 22: 57« )زدنپیشِ چاله میدون حرف می
قدی ونا هم اونکارۀ شرکت. اما خُب ام همهده. من و امیر هم شدیهایی که تکنولوژیِ جدید داره قورتشون میچاپلین عینهو چارلی

ع در این است که تماشاگر انتظار آیرونی موضو .(0 -00: 24: 01« )زار قورت بدهبگفتن گورِ پدرش، حقوقشون بالا رفته بود که می
های سیاه و سفید که دیگر منسوخ شده، با وسایل محاسباتی آوری، شرکتی وجود داشته باشد که همانند فیلمندارد در عصر فن

 دهند. ی اهمیت نمیولیه کار کند و کارکنان شرکت هم صرفاً حقوق و مزایا برایشان مهم بوده، به چیز دیگرابتدایی و ا

منظور «]هاتونه»به زنه. یه چیزایی هم راجعمی تر. دیدم حرفِ حسابها بدبختشن، بدبختگفت: پولدارها، پولدارتر میامیر می»رضا:  
های بدبخت، فروشکردم پرتقالآورُدم. فکر میدر نمی گفت که اوائل سرچیزا می لتاریا[ و این جورمنظور پرو«]هاپرتقالی»ها[ و توده

ها یه دسته تشکیل دادن که ما هم برای مبارزه با پولدارها کردن؟ بعد گفت: پرتقالیهایی که پرتقال عمل نمیاد، چه کار باید میتو فصل
رتور .. ]دوباره به تصور کشور با همیدم که اونا اصلاً پرتغالی نیستن، پرُتو .. پروید.. پباید جزوشون بشیم. خبُ شدیم. تو زندون ف

اند که من هم جزوشونم. امیر صد دفه بهم گفت که تو چارهگیرد[ خلاصه یه سری بدبخت بی( اشتباه میPuerto Ricoپورتوریکو)
مون رو دارها پولای ما رو ورداشته بودن ما هم پولبود که پول کرد. مهم نبود. مهم ایناسم اینا قاف نداره، ولی چه فرقی می

های مورد استفاده در فیلم، در این صحنه است که رضا به عنوان یک مبارز ترین آیرونییکی از زیبا .(0 -00: 11: 55« )خواستیممی
 تی قادر به تلفظ صحیح اسامی هم نیست.نایی ندارد، و حکند، حداقلِ آشبا شکل و اسامی گروه و هدفی که برای آن مبارزه می

                                                            
 Miguel de( از شاهکارهای ادبیات جهان، اثر نویسندۀ مشهور اسپانیایی میگل دِ سروانتس)Don Quixote de la Manchaدون کیشوت دِ لا مانچْا) 1

Cervantes) (2۸۸: ۸/13۸9)فانی و دیگران،  بوده که در اوائل قرن هفدهم انتشار یافت. 
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کند( تون به خیر. )از منِو انتخاب میشبِ شکوفنده و بالنده»گوید: گیرد و میرضا از اتاق خود در هتل با قسمت بوفه، تلفنی تماس می
آیرونی موضوع  .(0 -00: 35: 21« )1کتر بودکند و رو به دوربین( ژیواگو که داین شماره شش. ژی ، ژیواگو با آناناس. )تلفن را قطع می

 سنمایی بوده، نام دسر یا نوشیدنی باشد.های رمان یا فیلمدر این است که انتظار نیست، ژیواگو که اسم یکی از شخصیت

گیتی حذف کرد. من و رفقای دیگه  ویزک)؟( ما رو از صحنۀویزخوایم حذفش کنیم. اون ناکسِ ریامیر فهمیده بود که می» رضا:
مون رو و بمونیم، بعدن جنازهخُلقی کردیم، فایده نداشت. دیدیم این جوری یه عمر باید اون تو داد، افتادیم حبس. اولش کجرو ل

اخلاقی کردیم، هفتۀ پیش آزادمون کردن. امیر بستۀ خلقِ ستمکِش باید بره. این بود که به رؤسا حال دادیم، خوشهای پینهدست
ها و توجیه آیرونی موضوع، در کوتاه آمدن از آرمان .(0 -00: 45: 3۶« )اده بود. اون هم رفت دانشگاههم احتمالاً جای دیگه حال د

 لوحانۀ آن است. ساده

خوری آوُرده که دست از حروم( میfactف کت) 3و مائو 2خونده، از مارکسرو سر و ته می امیر برای پدرش که روزنامه»دکتر مطلق:  
رسه و امیر با هاش نداشته با امیر به تضاد مییت بشه. اما پدر امیر که تمایلی به تقسیم اموالش با همسایهبرداره و به راه چپ هدا

یا فروید از کار  4ی نمیشه انتظار داشت که انیشتینکنه. خُب طبیعیه که از چنین آدمای روانی از خونه فرار مییک مشت عقده
خوار نشده من شخصاً باید از طرفِ خودم، استاد)اشاره به عکس فروید( و سایر آدم 5لکترِیک هانیبال دربیاد. همین که تبدیل به 
سرانجام امیر در تبلیغات حزبی در محیط آیرونی موضوع، در تلاش بیهوده و بی .(0 -00: 13: 49« )کردمهمکاران ازش تشکر می

 دکتر مطلق، است. روشنفکرانۀکار و تحلیل سطحی و شبهمستعد برای اینخانوادۀ غیر

کرد فروید یک آدم فکر می زیبا خیلی وقته که بیمار منه. از همون موقعی که دستیار اون دکترِ خِرِفت بودم که»دکتر مطلق:  
« آزاری انداختن زندان، من مطب زدم و مشغول کار رو تئوریم شدممنحرف بوده. بعد از این که خودِ اون مردک رو به جرمِ کودک

تقد فروید به دلیل عدم رعایت اخلاقیات، آیرونی موضوع در این است که تماشاگر انتظار ندارد، دکتری که  من .(0 -00: 29: 44)
 آزاری بزند.  بوده است، خود دست به کار غیراخلاقی کودک

اشتم که تو همین گذرِ سنت یه بیمار د»دار است: کاو به بیماران خود نیز، بسیار آیرونیهای دکتر مطلق به عنوان یک روانتوصیه 
ها چقدر تو به تجدد سه نفر رو کشته بود و به شدت دچار عذاب وجدان شده بود. خیلی تلاش کردم که بهش بفهمونم این قتل

یست و هفتمِ خواست پرواز کنه. بعد از سه روز واقعاً پرواز کرد. از طبقۀ بزندگیش مفید بوده. وقتی بالاخره فهمید از خوشحالی می
چنین توجیه و به کاو، جنایت کسی را اینآیرونی موضوع در این است که انتظار نیست که دکتر روان .(0 -00: 4۸: 41« )۶سازآتی

 های غلط نماید.او توصیه

 های اعظم(ها)روایتفروپاشی فراروایت -8 -4 -3 -1

توان گفت، اساس فیلم مورد بررسی بر طور خلاصه می ترین تکنیکی که فیلم بر آن تکیه دارد، این تکنیک است و بهتقریباً مهم
های متعدد و متکثری که اغلب متضاد و ضد و نقیض هستند و گاه بیننده را در فهم و روایتها قرار دارد؛ پارهروایتپایۀ پاره
گیرد. جالب آنکه شکل میسازند. شخصیت اصلی فیلم، امیر است که داستان حول محور او کردن داستان با سختی مواجه میدنبال

کند، که در یک صحنه از دقایق این شخصیت، کمترین حضور فیزیکی را در فیلم دارد و صرفاً در دو صحنۀ آن حضور پیدا می

                                                            
برندۀ جایزۀ  195۸در ایتالیا منتشر و در سال  1957( که در سال Boris Pasternak( اثر نویسندۀ روس بوریس پاسترناک)Dr Zhivagoرمان دکتر ژیواگو)منظور  1

مشهور انگلیسی، دیوید  کارگردان 19۶5دهد. در سال نوبل ادبیات شد. این رمان نومیدی و سرخوردگی پزشک و شاعری با نام ژیواگو را از انقلاب روسیه شرح می
  .  (14/۶4۶:13۸9)فانی و دیگران، و  (۸/121:13۸9)فانی و دیگران،  ( از روی این کتاب، فیلمی به همین نام ساختDavid Leanلین)

 .(744  :14/13۸9)فانی و دیگران،  گذار مارکسیسم و کمونیسم جدیددان و انقلابی آلمانی و بنیاد( فیلسوف، اقتصادKarl Marxکارل مارکس) 2
 .(151 :15/13۸9( فیلسوف سیاسی، رهبر انقلاب کمونیستی و حزب کمونیست چین )فانی و دیگران، Mao Zedongتونگ)مائو تسه 3
گون کرد )فانی و دیگران، هایش دربارۀ نسبیتّ، درک بشر را از ماده، فضا و زمان دگرتبار آمریکایی که نظریهدان آلمانی( فیزیکAlbert Einsteinآلبرت ا ینشتین) 4
3/13۸9: 54۶). 
 Silence of theها)(. فیلم سکوت برهThomas Harrisآور توماس هریس)های دلهره( شخصیتی داستانی در سری رمانHannibal Lecterهانیبال لکتر) 5

Lambsنیز به کارگردانی فیلم )(ساز آمریکایی جاناتان دمیJonathan Demmeبا بازی آنتونی ه )(اپکینزAnthony Hopkins در نقش این قاتل )
 .(777 :9/13۸9به نمایش درآمده است )فانی و دیگران،  1991ای)دکتر هانیبال لکتر( بر این اساس ساخته و در سال زنجیره

 های متعدد و مرتفع که در شمال غربی شهر تهران واقع شده است.مجتمعی مسکونی با برج ۶
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پردازد. گشایی از داستان فیلم میآغازین فیلم، به صورت کوتاه و ناشناس است و در صحنۀ آخر فیلم است که به معرفی خود و گره
شود، گویی و مونولوگ ادا میهای راویان که به صورت تکشود. روایتفیلم نیز به وسیلۀ هفت نفر به شرح زیر روایت میداستان 

توضیح دادیم، ببینده نه تنها « تناقض»گونه که در قسمت دهد و همانهیچ اساس و پایگاه محکمی زیر پای بیننده قرار نمی
 گردد.رود، تناقض و کذب گفتار آنان نیز بر ملا میتدریج که داستان فیلم به جلو میبه تواند به راویان اعتماد کند، بلکهنمی

گو)دیالوگ( بوده، کل فیلم متشکل از یکصدونود وکنند. جالب آنکه فیلم، فاقد هر گونه گفتمی داستان فیلم را هشت راوی روایت
 شود: گویی)مونولوگ( است که به ترتیب حضور راویان در فیلم به تفکیک زیر از سوی هر یک از آنان گفته میوشش تک

نماید، هشت صحنۀ فیلم اجرا میوونولوگ( را در سیگویی)موهشت تکزیبا)همسر امیر با بازی نیکی کریمی(: وی در کل فیلم سی
 .(0 -01: 12: 1۶« )من یک قاتلم»کند: و صراحتاً به قتل امیر اعتراف می

وچهار صحنۀ فیلم روایت گویی)مونولوگ( را در سیوچهار تکاکبر)شریک امیر با بازی خسرو شکیبایی(: وی در کل فیلم سی
 .(0 -01: 12: 41« )خدا رومن کشتم اون بنده»گوید: قتل امیر می کند، و در دو صحنۀ فیلم دربارۀمی

گوید، و گویی)مونولوگ( را در هیجده صحنۀ فیلم میعسل)دختر ناتنی امیر با بازی الناز شاکردوست(: وی در کل فیلم هیجده تک
 .(0 -01: 12: 34« )چرا که نه، بابا امیرم رو من کُشتم»کند: اقرار به قتل امیر نیز می

گویی)مونولوگ( را در وپنج تکترین دوست امیر با بازی امین حیایی(: وی در کل فیلم بیستحمید)همکار و همکلاس و صمیمی
 .(0 -01: 12: 02« )امیر رو من کُشتم»کند: نماید، و به قتل امیر اعتراف میوپنج صحنۀ فیلم اجرا میبیست

وپنج صحنۀ گویی)مونولوگ( را در بیستوپنج تکآتیلا پسیانی(: وی در کل فیلم بیست ای و رفیقِ قدیمی امیر با بازیمحلهرضا)هم
  .(0 -01: 12: 11« )کشتمش»کند: کند، و به طور صریح به قتل امیر اعتراف میفیلم روایت می

ودو ویی)مونولوگ( را در سیگودو تکنیا(: وی در کل فیلم سیکاو خانوادۀ امیر با بازی محمدرضا شریفیدکتر کامبیز مطلق)روان
شه اسمش رو قتل گذاشت، ولی من حاضرم البته نمی»گوید: ای در مورد قتل امیر میکند، و به طور زیرکانهصحنۀ فیلم حکایت می

  .(0 -01: 12: 21« )خاطر علم، مسؤولیت این قضیه رو به عهده بگیرم به

ودو صحنۀ گویی)مونولوگ( را در بیستودو تکشار(: وی در کل فیلم بیستای امیر با بازی مهناز افمرجان)منشی و همسر صیغه
با مشاهدۀ زمان  .(0 -01: 12: 45« )وای خدا! من امیر آقا رو کُشتم»کند: کند، و صراحتاً به قتل امیر اعتراف میفیلم روایت می

ردد، و آن اینکه کلیۀ این اعترافات گای استنباط میظهگانه به قتل امیر به شرح فوق، نکتۀ قابل ملاحاعتراف هر یک از راویان هفت
وجود  توان گفت که این ابتکار هوشمندانه، در بههای مختلفِ دقیقه هفتادودوم فیلم صورت پذیرفته، که بر اساس آن میدر ثانیه

عوامل زیبایی و موفقیت فیلم در آوردن عامل تردید و عدم اطمینان در بیننده که از مشخصات ادبیات و سینمای پسامدرن است، از 
 به تصویر کشیدن فیلمی پسامدرنی است. 

گویی)مونولوگ( گونه که گفتیم، وی کمترین حضور را در فیلم دارد و دو تکامیر)شخصیت اصلی فیلم با بازی علی مصفاّ(: همان 
ظاهر شدن نام فیلم در تیتراژ و به صورت شخصیتی  گویی اول وی که در دقایق اولیۀ فیلم و قبل ازکند. در تکرا در کل فیلم ادا می

امیر صبح »گوید: بخشد. وی میشود، شک بیننده را در کشته شدن امیر قوت میناشناس و معرفی نشده تا پایان فیلم، گفته می
د. صورتش البته اش پیدا کردناش. بعد جسدش رو تو ماشین سوختهاش خداحافظی کرد، رفت شمال سمت کارخونهزود از زن و بچه

گن نامشخصه. اصلاً قابل شناسایی نیست، اما ظاهراً همۀ نزدیکانش تأیید کردند که جنازه، جنازۀ امیره. علت سقوطش تویِ دره می
در آخرین صحنه و تقریباً آخرین قسمت  .(0 -00: 05: 4۸« )امیر کشته شده، این چیزیه که ظاهراً همه در موردش توافق دارند

گوید: کنند امیر به دست آنان کشته شده است و در کمال تعجب بیننده، میلم و بر خلاف تصور همۀ راویان که فکر میگویی فیتک
 شود. ( و تیتراژ پایانی فیلم، نمایش داده می0 -01: 31: 34) «ام. سازم هم کوکهام؟ من امیرم. زندهلازمه که بگم من کی»... 
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 گیرینتیجه -3
های آثار پسامدرن در ادبیات و ای بین مشخصهانجام شده در این پژوهش، حاکی از این است که تفاوت قابل ملاحظههای بررسی

برداری( و شنیداری و تمهیدات سینما وجود ندارد؛ لیکن باید مختصات صنعت سینما و استفاده از روایت تصویری)زبان دوربین فیلم
ها در نظر گرفت. به عبارت دیگر، اگرچه تقریباً تمامی های ویژۀ بصری و...( را در بررسیموجود در این صنعت )همانند گریم، جلوه

کارگیری در سینما را دارد، لیکن باید تفاوت ماهوی ادبیات نوشتاری و تصویری را مدّ نظر های رمان پسامدرن، قابلیت بهتکنیک
شود، این تکنیک در های پسامدرن از آثار مکتوب قبلی استفاده میاندر رم« بینامتنیت»قرار داد. به عنوان مثال، اگر در تکنیک 

برداری یا گریم گیرد یا در صنعت سینما، نشان دادن دوربین فیلمسینما، عمدتاً با توجه به آثار سینمایی قبلی مورد استفاده قرار می
های پسامدرن به طریق دیگری که قطعاً در رماناست « آشکارسازی تصنع»کردن در صحنۀ فیلم از موارد بارز نشان دادن تکنیک 

 یابد. انعکاس می
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